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Rewe, Técnica mixta sobre lona.
180 x 90 cm. 1987

Alwe. Técnica mixta sobre lona.
100 x 7O cm. 1986

Un espacio narrativo inmaterial y mulifocalizado

Cérdoba sigue siendo provinciana en lo que se refiere a
preservar la memoria, en este caso aquella vinculada a Anahi
Caceres y su participacion en el horizonte de las artes visuales
en el momento inmediato a la recuperacion de la democracia.
Seguramente esta muestra tenga como objetivo saldar esa bre-
cha abierta entre aquellos que fuimos testigos directos de los
acontecimientos y las nuevas generaciones. Basicamente por-
que nada parece estabilizado -y menos el pasado inmediato- en
el relato fragmentario de la historia del arte en Cordoba.

La anhelada apertura que produjo la incipiente democra-
cia significo para el medio artistico cordobés una efervescen-
cia vinculada mayormente al redescubrimiento de la pintura. Se
traté de un recorte plenamente consustanciado con las pautas
de la Transvanguardia ltaliana y el Neoexpresionismo Aleman.
La pintura local volvia por sus fueros con renovada revulsion y
visceralidad, agrupandose alrededor de la llamada “mala pintura”
y de figuras paradigmaticas que emergieron paraddjicamente
habilitados por las premiaciones en los salones oficiales y las del
unico no oficial de la época como fue el Salon Pro Are.

En un horizonte mayoritariamente masculino, predominan-
temente disciplinar y casi exclusivamente neo-expresionista, se
perfilaron también algunas figuras -mayormente femeninas- pre-
ocupadas por otra version de la cronologia del arte. Anahi Ca-
ceres fue una de ellas, y su trabajo se articulaba alrededor de
una discursividad de perfil antropolégico que tanto se desplegaba
en el espacio expositivo y la performance como estaba atenta a
los incipientes aprestos tecnologicos de la época.

Posiblemente esa curiosa relacion entre algunos rituales de
la cultura mapuche y los entretelones de lo que luego se plan-
tearia como una clara orientacion hacia el arte digital, preanun-
ciaban -lo sabemos ahora- una posicion que unia la razén
biografica (la artista vivié en el sur de Chile y siempre mantuvo
interés por las culturas indigenas) con un particular enfoque del
arte contemporaneo.
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Serie Sobre las leyes naturales, (detalle)
Imagen & impresion digital sobre lona.
80 x 90 cm. 1998
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De lo ultimo y fo primero. Técnica mixta sobre lona. 150 x 150 cm. 1993
Coleccion Deutsche Bank

Arqueologia del 32 milenio. Serie arqueologla del 3¢ milenio. Serie arqueologia del 32 milenio. Nedn.

Papel ecolégico y rama. Técnica mixta sobre lona. 7O X 70 x 35 cm. 1996
180 x 80 x 80 cm. (c/base). 1993 130 x 130 cm. 1993



Altares, espacios ceremoniales, predicados indigenistas y
acciones que la artista entablaba con materiales naturales, luego
-a partir de mediados de |la década del 90- dieron paso al des-
arrollo de la imagen inmaterial. Lo que en principio parece un
contrasentido, porque mezclaba la economia del pensamiento
moderno con la incenidumbre radical de las preguntas primarias
(Ticio Escobar) pero no dejaba de configurar una trama que -
de forma inasible e inmaterial- profundizaba su enfoque sobre
la espiritualidad.

Anahi Caceres -a traves de las nuevas rutas de circula-
cion de la imagen sintesis- volvia entonces sobre cuestiones
dificilmente figurables y materializables. Repasaba una teoria
alegorica actualizada en virtud del estatuto factual de los regis-
tros técnicos. Un dispositivo que esta senalando la autocon-
ciencia de los medios y su poder migratorio en el tiempo. Y es
alli en donde la eleccion cobra sentido: nada hay de corporali-
dad, ingrediente, masa o sujeto que de fin a la sustancia ubi-
cua de ese concepto tan abstracto como lo es el de la
espiritualidad.

Se trata de una suerte de transcodificaciéon de procedi-
mientos en donde el presente se vuelve hacia cuestiones -y
nunca tan acertado el término- ancestrales, al orden consa-
grado. Arte digital, laboratorio de ideas y rituales como el Ngui-
llatin, develan una posicion micropolitica sobre las practicas
mixtas, interpoladas y semanticamente desplazadas. Encarnan
la compleja relacion entre el esencialismo -arcaico, premoderno-
y la presencia ampliada del posindustrialismo multifocalizado.

Posiblemente en este regreso, en este transito retrospec-
tivo de Cdrdoba a Buenos Aires y ahora de Buenos Aires a
Cordoba, se visualice en el Museo E. Caraffa ese arco de re-
ferencias que siguen repercutiendo en la artista a traves de esa
articulacion de sentido suspendido, del enajenamiento de con-
ceptos antropologicos, del elogio de modos no materiales, que
yva estaban -siempre estuvieron- en la retorica de la obra de
Anahi Caceres.

Gabriel F. Gutnisky



Kifiekura. Lecturas de la piedra. Video instalacion y performance.
Museo Caraffa. 1992

Onginal Perdido 6. Video Arte. Fremio IC| Buenos Aires 1997.
Misica Nicolas Ojeda.



Proyecto Archivos del 3¢ milenio. Un resguardo de archivos de la humanidad. Matilda o el secreto del tiempo. Serie del Habla,
primer lazo social comunitario 2004-2012.

Edicién de sonido Anahi Caceres /Juan Diego Romairone

Produccion interactiva: Crear arte y tecnologia. www.elarteylatecnologia.com.ar




Yiwe de Malleco, Réplica de Alicia Caceres de Reyes, Santiago de Chile
para & Proyecto YIWE-YIWED. Franklin Fumace Residence, USA. 2001

Live Art in Internet , YIWE-YIWED Perfomance Down Town
Community Television Center IZDI:T"-.-":I / Franklin Furnace
Fundation NYC USA 2001. Participacion de Cleo Godsey,
Tiffany Ludwick asistente, 3D Sebastian Cudicio, masica

Micolas Ojeda.

Serie Yiwe. Detalles de técnicas
mixtas objeto y grafica. 1994-1995



Kultrun. Nedn, vidrio y chapa. 58 x 30 x 30 cm. 1997

2001

YIWE, Frame de Pelicula 3D interactiva.




Serie Relaciones. Cajas con partes de obras, textos y objetos de diferentes épocas. 40 x 40 x 8 cm. 2012,
Papel plegado para el guién del documental de DCTV, Manhattan 2001. Subsuelo, calle, edificios y cielo de NYC, las
torres gemelas y un avion. USA. Mayo de 2001,



{]I “Camina la machi para el guillatun, chamal y rebozo, traillonco y Kultrun, y hasta los enfermos de su machitun aumentan las filas de ese
guillatan. La lluvia que cae y vuelve a caer, los indios la miran sin hallar qué hacer, se arrancan el pelo, se rompen los pies, porque las co-
sechas se van a perder. Se juntan los indios en un corraldn, con los instrumentos rompid una cancion, la machi repite la palabra sol y el eco

del campo le sube la voz" (...)
Violeta Parra. El guillatin, 1966.

Queé extrana emocién debe ser pisar la tierra- mapu, junto con toda la gente- che convocada por una mujer chaman. Toda la
comunidad unida por el bien de toda la comunidad, todos invocando a un Dios, un “rey de los cielos” que finalmente y apiadado
por la fe de su pueblo "remonta los vientos para otra region”. Recorriendo la obra de Anahi Caceres uno se pregunta si detras de
toda esa variedad de ramas y papeles, performances y tecnologia, no se resguarda una sola intencién, la de evocar (recuperar
seria una quimera) aquella situacién comunitaria, magica y ritual, de unir el cielo con la tierra y los hombres con los dioses. Sigue
diciendo la Violeta: “abajo la tribu al son del kultrin le ofrece del trigo su primer almud”, y uno se pregunta cual es el ritmo y cual
es el instrumento que hace danzar a nuestra sociedad contemporanea, y cual es el agradecimiento que damos por los dones
recibidos. Anahi fue una pionera exploradora de la web, quiza como una sospecha de que ese nuevo instrumento inmaterial fuera
a unir como una telarafia a todos los seres humanos. No tardé en decepcionarse cuando comprobd que la union de las llamadas
redes sociales era puramente profana. ;Qué se hizo de aquel caracter sagrado del guil]atiln? Una y otra vez Anahi buscd en sus
acciones, en sus instalaciones, en sus clases, en sus objetos, en sus proyectos cibernéticos y otros tantos la re-union aquella del
arriba y el abajo -el eje vertical de la cruz del kultran- vy la de todos los seres humanos -el eje horizontal del tambor-. La machi
es la mujer chaman, Anahi es pura fuerza femenina, es una voz que se pregunta una y otra vez qué fue de aquel amor de la
tribu, de aquel amor por el campo y el sol, de aquella intensidad del Cielo y la Tierra.

Julio Sanchez



Serie Sobre las leyes naturales. Triptico |detalle). Imagen e impresion

digital sobre lona. 90 x 90 ¢m. 1998

Variante Vs Tiempo. Técnica mixta sobre lona (detalle).
150 x 150 cm. 1995




Siglo XX!, Paisaje. Video instalacion Centro Cultural Recoleta 2005.
Edicion: Anahi Caceres - Lionel Wainstock y Cirl + N. Musicalizacion de

Walter Costas con voz de Matilda Ojeda, una adaptacion de J. Knieper.
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El'mal del sauce. (se dice en el Tigre de la fuerza vital y la voluntad de quedarse)
La Marejada, Arroyo La Perla. Delta del Tigre

Inicia su carrera a fines de los 70 en Cdrdoba y en 1990 se instala en Buenos Aires. Investiga y publica sobre artes interdisciplinarias en forma
privada e institucional. Es titular de la carrera de Artes.\isuales con orientacion en Imagenes digitales, IUNA. Directora de arteuna.com, una
de las primeras paginas de arte en Argentina desde 1296 que obtuvo el Premio J.Kogan al Sistema de difusion, Intercambio cultural y Len=
guaje de produccion Cultural y Artistica en Internet, de la AACA 1999. F‘artiﬁpé en mas de 430 muestras naciun5195 e internacionales en ga-
lerias y Museos del pais y el extranjerg, entre ellos: Digital Media, la Nau Valencia 2008, Casoria International Museum of Contemporary Art
Italia 2007 y Global Network Project de A. de Cologne Alemania, Chicago.ZKM; Rhizome, Filipinas, Israel y Australia, 2006, 2005 y 2004;
Live Art YIWE-YIWED Performance Down Town Community Television Center, during residece in Franklin Fumace Fundation, New York ,USA
2001;" Doble- Vinculo" net art de José Luis Brea; Instituto de Artes Graficas de Oaxaca y Siglo XX C.C. Recoleta 2000. Ha obtenido 30 pre-
mios nacionales y del exterior en todas las disciplinas de artes plasticas, audiovisuales; lluminacién y puesta de teatro experimental (El Cairo
1994 ). Poseen obras suyas Museos e instituciones del pais y el extranjero.

‘\1'” —-‘.;—*‘, e : }: 1 Et..

Instrucciones para aprender del mal del sauce. Ploter de corte. 2012
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