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tipo de abuso de este mundo violado por una humanidad que reconoce la
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ta en obra ™ : La IDEA revoluciona sobre su eje para
ransformarse en un volumen .

Y=+b [Y%-(x"-1/2)] 12

* Esta forma redondeada con dos extremos diferentes pudiera asemejarse a una elipse ;
esta figura es plana . Para transformaria en un volumen hay gue hacerla girar alrededor
i eje principal | originande asi la forma flamada * elipsoidea de revolucidn “ En general ,
#dlido de revolucidn es un cuerpo cuya superficie se define por fa rotacidn de una curva
en torno a un gfe . '  T.C.Carter) '

w €5 la metdfora ... ) sobre la minima UNIDAD DE ORIGEN y lo
o con comida ; destruccion ; sacrificio - animal y humano ...

T, C. Carter ( investigador matematico ) quien ideé una formula matemética para la

Ible construccion de un diagrama geométrico semejante a la forma de un huevo ,
Revista “ Conozca mds “ )
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EMBLEMAS DE LA INMORTALIDAD | SEPULCROS HISTORICOS DE
RUSIA ¥ DE SUECIA ).

SIMBOLIZA LO POTENCIAL , EL GERMEN DE LA GENERACION . EL
MISTERIO DE LA VIDA ( LENGUAJE JEROGLIFICO EGIPLIO ).

CONTINENTE DE LA MATERIA ¥ DEL PENSAMIENTO { ALQUIMIA - EL
BOSCO)

LOS CHINOS CREIAN QUE EL PRIMER HOMBRE HABIA NACIDO DE UN
HUEVO QUE TIEV DEJO CAER DEL CIELO ¥ FLOTO SOBRE LAS
AGUAS PRIMORDIALES.

EL HUEVO DE PASCUA £S5 UN EMBLEMA DE LA INMORTALIDAD Qut
SINTETIZA EL ESPIRITU DE ESTAS CREENCIAS .

EL HUEVO DE ORO DEL SENQ DEL CUAL SIGUE BRAHMA . EQUIVALE
AL CIRCULO CONEL PUNTO CENTRAL ( PITAGORAS ).

ELNATURALISMO EGIPCIO . EL INTERES HACIA LOS FENOMENGS BE
LA VIPDA HABIAN DE SER ESTIMULADOS POR EL SECRETO
CRECIMIENTO DEL ANIMAL EN EL INTERIOR DE LA CASCARA
CERRADA DE LO QUE PERIVA LA IDEA DE OUE LD OCULTO PUEDE
EXISTIR ¥ EN ACTIVIDAD . DPIOS RA ES5 PLASMADO
RESPLANDECIENDQ EN SU HUEVD .



INTRODUCCION

“ e analisaron los problemas de

bin de la obra de arte y se planed la

bn del espectador como alge in -

ble ante el resultedo final . Asi mis

, 8l proceso reflexivo previo a la rea -

in de la obra al-canzé un valor incal -

casi mayor que el de [z propia obre
-]

" La Unidad de Origen “ surge
I8 un trabajo de investigacion en el
Wl el objeto ™ HUEVO ™ era la
"0bra puesta en obra “ . Un objeto co-
M) Vecior de comunicaciones, como por-
L e forma de mensajes funcionales v
Mbilicas” que deriva etimologica -
i 5 A

fiente de objectum que significa a -
... Wilo contra , cosa que existe fuera de
Wifrox mismos | de cardcter marerial

o

e s¢ ofrece a la vista y afecia a
g [

A

I Mimbolo semdantico : mediante su

'_m“" wapecifica de estructuracidn y den
Bl eoniexto sintdctico del cuadre |, si -
Wl signo artificial | designa un conle
figuracion planeads’ que se ha

i flldo en diversos conceptos :

ienburger , Honnef — Arte del

| Vlumen 11 -

Wham Moles — Objeto y

Abaliam Moles — Objeto y

i Thomas — Hasta hay : Estilo de
i pldsticas en el 5. XX -

a - Aceptacitn : idea como objeto o
acto del pensamiento , algo abstracto ;
b - Formulacidn: proposiciones = e -
nunciados verbales susceptibles de ser
llamados verdaderos o falsos ;

¢ - Resultado: un acto de generacion
que surge de la mente en su aleja -
miento de la inmediatez de las im -
presiones sensibles a una significacion
universal ;

d - Preconcepcion: una cosa que hay
que realizar relacionado con los pro -
yectos ( procesos , relaciones . juegos
mentales , asociaciones y compara -
ciones ).

Una obra , como sostiene Sol Lewitt
materializar su obra de cualquier forma’
variada en formatos , colores , mate -
riales y tamafios , un trabajo que ha
hecho traducible en “obra™ los con -
ceptos que acarrea el objeto “ HUE-
VO * : origen ; nacimiento ; unidad ;
perfeccion ; proteccion y gestacion ...

Melanie Mahler
instalacidn , 1999

1 - Las Ideas :

a-Como componentes de los concep -
tos derivados ;

* Marchén Fiz — Del Arte objetual al Arte
de Concepto -




b-Como obras de arte ;

c-Como componentes de alguna cade -
na evolutiva que al cabo puede encon -
trar alguna forma ;

d-Como signos que no persiguen un
orden logico ;

e-Sol Lewitt : e/ arte como idea provoca
la mayor apreximacion a un arte de abs -
traccidn ideativa con prefensiones epis -
temoldgicas hacia el concepto” .

Ideas que han sido elaboradas y ad -
quirieron forma a través de una obra
que se torné un producto final |
producto impersonal deprovisto de rasgos
estiliticos’ apto para el consumo visual
del espectador quien como diria J.L6-
pez Anaya sdlo puede disfrutar la atra -
aceidn inferrogativa que sobre él eferce el
objeto, puede cuestionarlo , rechazarlo
pero también puede convertir el comporia-
amiento tedrico en estético”.

2 - Las Obras :

A partir de ideas que derivaron en
conceptos coherentes , figurados , visi-
bles ante la * mirada * de cualquiera
que define la intencionalidad y la finalidad
de la visién® .

Partfan de un ordenamiento de ideas
para querer hacer visible casi automdri-
fgmm un saber sobre la realidad visible
Se formularon los conceptos posibles
gestacion , proteccion , dolor , se pro-
cedid a seleccionar el proceso ade -

Y . Arte concepto , 1968 -

T Jorge Lépez Anaya — El arte en un
tiempo sin dioses -

* Jorge Ldpez Anaya — El arte en un
tiempao sin dioses -

¥ lacques Aumont = La imagen -

" Jacques Aumont — La imagen -

cuado para la realizacion de una -f wreador de afectos, nos hace devenir con
de arte final : £/ concepio de una obig#llos . nos toma en el compuesto”
de arte puede tener que ver con la materif I la * obra * se olvidé rotundamente
de la pieza o con su proceso de ejecucidll®l proceso de realizacion .
v una vez establecidas la idea y la for

3« Tesis :

el proceso se lleva a cabo ciegamente |
un proceso mecdnico’
Il objeto * Huevo “ como componen-
I¢ de la “ Unidad de Origen “ plantea
iina actitud reflexiva hacia el proceso
grearive’’ sostenido de manera siste -
miftica hasta la fecha en el cual , como
cité con anterioridad la obra era un
oducto creado puesto en obra , va
como bien sostiene J. Lopez Ana-
Wi uno de los valores principales de la o-
v es su capacidad para motivar el de-
sobre su propia condicidn para la
.'l}ofacién de un " otro °, espec-

Una obra con los materiales : cdsca
ras , cabellos y transparencias toman
do como referente el concepto formu
lado vy como diria Mel Bochner: Si
artista emplea la misma forma en
grupo de obras y cambia el material h
que pensar gue el concepto del artisi
tenia que ver con el maierial” . '

Melanie Mahler
“ Ng, IV * : Serie - Composicidn

El fruto de dicho proceso era
producto visible digno de ser contem’
plado y sujeto a ser criticado por
espectador que s6lo podré disfrutar
la obra una vez que con total desape
por el anterior status de arte - conten
placién , resolucién estructural y be
apariencia , busque por si mismo
significacion .

Era un espectador de mi obra sujeta
la “ bella apariencia “ de mi activid
reflexiva hacia el objeto en si como
artista concebido por los pensadorgl * Rlzoma -

Deleuze y Guattari que es un presefll SllLErocesua : Tendencia dentro del
tador de afectos , inventor de afect@ Iﬂﬁfcﬂﬂnefum:mmﬂparﬂ
H o de ellaboracidn que por el pro-

Wit final , con lo que tematiza las fases
Mn procese de transformacidn . - Karin

1 Mel Bochner — Escrifos -
"2 _ Escritos — { Marchdn Fiz )

homas -
s Wl arte en un tiempo sin dioses -



APITULO |

* La Unidad de Origen * descubre
i articulo de la revista “ Conocer y
ber “, escrito por T.C.Carter y a par
Ir de su intensa lectura e investigacion
desvanecen mis creencias acerca
proceso creativo de una obra de
hie sostenidas hasta la formulacion de

hipétesis . El articulo describe una
a matemdtica que construye la
ra geométrica de un huevo de
gporciones “ ideales * ( tomando
bomo referente el cardcter morfolagi -
) de un huevo de gallina ) como una
i elipsoidea de revolucid

cho descubrimiento cientifico des-
un ohjeto y como dirfa Duchamp

pFseniarse como tal se denoming a si
. El huevo se construye a partir
Aina formula matemdtica y se des -
be como tal , como un objeto que se
i en ¢l dominio de la tautologia ce-
irando en la semejanza con él mis-
0, la pnmera ley de la teoria de la
! por lo tanto su construccién
Ehmlmmdn son indisociables .

W wilido de revolucidn es un cuerpo
wrficie se define por la rotacidn
curva plana en torno a su eje .— T

Ldpczﬂ.na’y‘a-—ﬂ‘ﬂﬂt!ﬂ!ﬂ
*‘Mﬂ‘

1: Seleccion - Construccion -
Visualizacion

a-La SELECCION de un objeto

b- Su CONSTRUCCION

¢- Su VISUALIZACION como objeto
ideal ( formula ) corresponden a un
proceso creativo innovador

Ahora el * Proceso Constructivo “ es y
debe ser indisociable del producto fi -
nal . ya que lox signos del arte yva no se
relacionan con las cosas del mundo ex -
ferior ni con conceplos arfisticos | percep -
tuales , artesanales , sino con la corre -
lacion de los signos entre si | es un arte
tautoldgico™ o como sostiene J. Kosuth
en un apartado del capitulo “ Arte co-
mo concepte ® 1 Arte como lautologia :
idea de arte v * el arte " son la misma co-
sa . Arte como contexto auidnome v como
Suncidn en si mismao.

“ La Unidad de Origen * involucra al
objeto - huevo como un desprendi -
miento obvio ( las palabras lo antici -
pan ) ¥ le da identidad en un proceso
mental como una anticipacion artistica
no desde una cuestion morfologica ni
de apariencia . sino desde lo funcional/
operacional . A partir de esta estructu -
ra la mdxima objetualizacidn inaugura la
desmaterializacion v conceptualizacion™
al igual que el artista Arakawa™ quien
conceptualiza la expresion pictorica de

= Jorge Lopez Anaya — El arte en un

gzmpa sin dioses -
Marchén Fiz — Del Arte objetual al Arte
ie Concepto -

* Schusaku Arakawa { Pintor y artista
grdfico japonés , 1936 )



imagenes con diagramas y simbolos
verbales. La idea verbal es mds ima -
ginativa que la propia imagen a partir
de formulaciones mateméticas (deriva-
das de investigaciones aristotélicas ,
euclidianas v descartianas ) .

2 : Concepto - Proceso -
Froducto

“ La Unidad de Origen * remite
al origen descriptivo del huevo . El
objeto de estudio tiene identidad , ya
que a lo largo del proceso creativo los
términos CONCEPTO ; PROCESO y
PRO- DUCTO (FINAL ) se retroali -
mentan v en principio no plantean una
separacion formal v arbitraria sosteni -
da en los procesos creativos de aflos
anteriores .

Este trabajo de investigacién y su
justificacién visual me anticipan la des
truccion de la creencia de la auten -
ticidad de la obra que puesta en obra
deviene inmaterial : Todo se inclina hacia
la via Duchamp — Kosuth : Ef registro de
lo conceptual® , en la cual los concep -
tos : CONCEPTO , PROCESO y
PRODUCTO estarian separados . El
S. XX rompe con la concepcion tradi -

o Jorge Lopez Anaya - El arte en un
tiempo sin dioses - . Hace referencia al
concepto de la exposicion * Les Inmate-
riaux * organizada por J. F. Lyotard en el
Centre Pompidou en 1983 y aclara que la
debilitacidn del arte en las obras de arte
ex evidente en las manifesiaciones de los
aflos 50 : Happenings , Concept Art y
Body Art, en donde la obra no es un sis-
tema cerrado de relaciones internas , sino
un elemenic en el sistema exterior rela-
cional ,

cional (sostenida hasta ese entonces

legitimada por relaciones inequivoci
entre el productor v el receptor a

que correspondia la categoria objetiv

Namada el arte " de las obras de arte” .

Con Duchamp y Magritte se const

ye el pensamiemnto de un arte com
contexto auténomo , como funcién @
si mismo como bien ratifica René Ma
gritte : El arte es una funcidn en si mism
y de ninguna otra cosa™ o como sostief
Sol Lewitt : La obra no es solo un objel
sino el conocimiento de todo el procel

F L
o como cita J. Kosuth : “ Cada obra

arte es tautoldgica , unicamente se dé

cribe a ella misma , cada palabra es
hecho . Todo lo gue va mds alld es 1
fa-'s;ﬁ:armn estética del modelo herméti
del arte "o “las obras de arfe son p

puesias analfticas, ex decir , si se contel

lan deniro de su emtormo como arte
aportan informacidn alguna sobre ning
hecho . Una obra de arte ex una lautolog

en el sentido de que es una presentaci

de la intencidn del artista quien dice
concrelo que esa obra de arte " es arte
lo cual significa que es una definicidn
arte, "

Para justificar la escision total ent
“ hombre - espectador - constructor n

flexivo de obras * y entre * arte - obf
producto “ de un “ proceso - objeta
consumido , defino al objeto * obra

¥ Marcel Paguet - René Magritte : EI |
%ensmknm visible - '
Jorge Lopez Anaya cita la obra dedl-

berto Greco en el cap. * Significadoy

Emmﬂo“,ﬂ‘eﬂsml.dpfz.mhm
hace referencia a la obra * Ef Vive — DI

to” *, en donde se negaba la existencia

de la obra de arte como objeto material,
coleccionable .

# Marchén Fiz — Del Arte objetual al an

de Concepto -

huevo como una obra gue tiene sentido
o sl misma™ |, ( que se autodefine ) y
como dice J. Kosuth en la cual se evite
la pluralidad de lecturas | ya que el arte
vonceptual ro posee vinculacion alguna de
fipo referencial con ef mundo y las cosas .
Richaza la forma y eleontenide™ cuando
4¢ mantiene en la esfera de lo mental a
partir de construcciones matematicas
¥ como un objeto de estudio real a
partir del cual se establece un cuadro
Womparativo entre el proceso de SE -
LECCION- PRODUCCION y CONSU
MO en el terreno de la avicultura y en
M campos de exterminio :

{ relacion comparativa anticipada en
i planteo hipotético ) .

L trabajo responde a la unién de los

ninos citados y reivindica el PRO -

S0 CREATIVO tomando como

plo al objeto - huevo .
IMOS :

- El HUEVO como obra en si posee
identidad irrevocable cuando se
ntiene en la esfera de lo mental
escubrimiento ratificado gracias al
ifticulo que describe la formula mate -
Mtica ) , pero el HUEVO como
puesta en obra “ pierde iden -
. Estd ausente , ya que en este
40 se construye a partir de la actitud
Bllexiva del espectador condicionado
MW determnaciones histdricas’ quien se
| ra incondicionalmente en la
dtitucion del objeto estético , va

e

Migls Debray — Vida y mucerte de la
“Joseph Kosuth cita en el capitulo “ La
#i el contenido “ el concepto de
lhdememcmuﬂ

lumenberg citado por J. L. Anaya — El
ﬂllﬂtmshﬂmes-

que es un autor nuevo que goza sobre la
atraccion interrogativa que sobre él eferce
la obra " deslimitada *, mds atin, puede
rechazaria y cuestionarla™

Para justificar visualmente la impor

tancia que tiene para mi la valoracién
de la obra no sélo como objeto , sino
como conocimiento de todo el proceso
en si con la ayuda de la constante
intervencion de procedimientos gue
eliminan los esquemas convencionales del
pensamiento . Las formas de arfe que
tratan nada mds que del arte en sf son las
mds prdximas a las proposiciones analiti -
cas™ , procedi a disefar una video -
instalacion para radiografiar la imagen
perceptiva v sus diferentes niveles de
lectura | en la cual la accion destruc -
tiva de objetas como soportes terminales
irrelevantes en si mismos ** es la obra en
sl , un lenguaje de las sensaciones ™ .
El HUEVO puesto en obra de_]ﬂ de
existir como * obra - ideal * , ahora
es un objeto carente de identidad , no
existe ya . Es mecesario construir La
Obra en silencio y mantenerla virgen

Melanie Mahler
no - identidad { procesos posibles )

* Jorge Lépez Anaya — El arte en un
}ﬁ}!ﬁw sin dioses -

loseph Kosuth — Arte y Filosofia , 1969
™ Jorge Lopez Anaya explica en un
apartado la sensacidn que le causaron los
objetos expuestos en la exposicidn “ Les
)'umﬁmx s Centre Pompidou , 1985

* Felix {lua.na.n Rizoma -



en la esfera de lo mental ya que como
bien sostiene Frége , la materializacion
de la obra es una manijestacidn burguesa ,
v acentuando [a eliminacién del objeio , se
hace mds hincapié en la idea sobre la
realizacion’®, donde los términos :
CONCEPTO , PROCESO y PRO-
DUCTO | FINAL - OBJETO ) son
indisociables como construcciones
tedricas como las iinicas obras de arte’” .

La “ obra puesta en obra * sufre su
ausencia , la negacidn del objeto v la
identificacidn de la abstraccidn con lo
concepiual 'y su total destruccion a
partir de la mirada de un espectador -
creador , quien se anticipa a la refle -
xién de Roland Barthes que anuncid /a
muerte del escritor v el nacimiento del
lector ..

Durante el desarrollo de la hipdtesis
me he remitido al concepto de la :

“ QObra de arte “ como un proceso
mental en el cual el CONCEPTO ,
PROCESO y PRODUCTO FINAL -
OBJETO son términos indisociables
‘yva que de esta manera lg obra de arte
posee capacidad de autodefinicidn sin la
intervencion de un espectador. Cuando la
obra de arte debe ser manifestada co -
mo tal para ser contemplada por un
espectador , los términos : Concepilo ,
Proceso y Producto comienzan a ope -
rar de manera independiente y como
consecuencia concluyo que la obra
puesta en obra pierde su identidad .
Como dirfa Peter Bruening . El lengua-
Je semioldgico se basa en la disolucion

'* Joseph Kosuth — Art & Language -
'" Joseph Kosuth

'* Roland Barthes — El susurro del
lenguafe -

(,’71

A - SIMBOLO
- OBJETO

absoluta de la idea en la forma que 5§
hacen idénticas .

lo largo de este apartado teérico ha -
it hincapié en el desarrollo del simbo-
o = huevo raducible como metéfora a
obra de arte como un PROCESO
ENTAL { en la cual , la obra de arte
mutodefine , es auténtica ) .

4

Melanie Mahler
Huevo - “ obra puesta en obra

Para remitirme a esta metifora tomé
pmo referente un estudio matemitico

izado por T. C. Carter quien en
i articulo plantea una reflexion com-
iva (cientificamente comprobada)
re la construccion matemética de
ih huevo de proporciones * ideales
il ¢ aproxima a la forma real de un
0 de gallina . Gracias a este and-
: ! El resultado fue que el modelo
1 2 | “ itico proporcionaba una excelente
; acidn a la forma real de un huevo

3 : HUEVO - SiIMBOLO : cons
trucclon matemitica

LP

:'1 : | M rgferente metafirico serd la for-
IHIEMA 'l:

Silvestre Macias

i | ? )
diagrama geométrico de un huevo 'k th[4-(x-172) 12

( citada en el articulo )

“ Una proposicidn es analitica cuande | i
validez depende exclusivamente de las dgg™™=

niciones de los simbolos que contiene
i 3 WONSTRUYO ( ver grif.1 ) el dia -

Es sintética cuando su validez s !
determinada por los hechos de la exp de un huevo de proporciones

riencia . *"* ibies .

W VISUALIZO el diagrama de un hue
Para justificar la hipdtesis y para hacllyg de proporciones ideales .

visible el proceso creativo citadll§ panstruccion ( transferida al PRO-
procedi a elegir un CONCEPTO : | ) CREATIVO ) y la visualiza-

“ La Unidad de Origen * qUWR (iransferido al OBJETO FINAL)
contempla al objeto - huevo como : 1

'. . Pracontal — Revista * Conozea

e |

' Joseph Kosuth — Arte y Filosofia , 19

interactlian en un objeto — simbolo de-
rivado de un concepto : * LaUnidad
de Origen “ que sostiene que la obra
de arte en la cual CONSTRUCCION
y VISUALIZACION interactiian en
la esfera de lo mental - simbdélico es
auténtica .

griifico. I : Construccidn geométrica de
un huevo

T.C.CARTER analiza ¢l huevo desde
el punto de vista geométrico y atravie-
sa varias contrariedades cientifico -re -
flexivas hasta desembocar en la for -
mula matematica citada anteriormente.

Partiendo del enunciado hipotético
que hace referencia a la IDEA de la
obra de arte que adquiere volumen
luego de haberse “ revolucionado “, se
establece un paralelismo conceptual
entre el * Proceso Creativo de Revo-
lucidn ™ y entre la Construccidn de

40
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Revolucidn de una elipsoide con dos
dos polos asimétricos ( huevo ).
T.C.Carter sostiene ; Para transformaria
en un volumen , hay gue hacerla girar
alrededor de su eje principal ...

Graficado v traducido se visualiza -
ria de este modo

( estos esquemas ain se mantienen en
la esfera de lo mental antes del descu -
brimiento de la férmula ) :

grdfico .3 :
Proceso Creativo
de
Revolucidn

1-eje
2 - curvas planas
3 - cuerpo - volumen

Forma : Elipsoidea de revolucidn © un
solido de revolucidn es un cuerpo cuya
superficie se define por la rotacion™ de
una curva plana en forno a un ge .

(T.C.CARTER ) =( grdfico.2)

" Rotacidn : una figura esid animada de
un movimiento de rotacidn , cuando todos
sus puntos describen arcos de circulo que
tiene su centro en un punto fijo de una
recta fija lamada eje de rotacidn y cuyos
planos son perpendiculares a su eje
Jacgues Nicolle — La Simetria

El eje en el PROCESO CREATI

del enunciado hipotético  grdfico.3
son las ideas que prevalecen en la es
fera mental , mientras que las curvi
planas seran las traducciones y mar
pulaciones de dichas ideas a lo larg
del PROCESO para derivar en

cuerpo - volumen que responde al
PRODUCTO - OBJETO .

T. C. Carter sostiene que la elipsoid
es una forma demasiado ideal que f
corresponde a ningln OBJETO RE

que serd manipulado conceptualmenie d
partir del nombre gue sirve  pd
designarlo®

Concluyo que el elipsoide ( un soli
simétrico ) es un volumen que estd |
tente en la esfera mental ( demasiaj
ideal ) que no corresponde a un di
grama traducible a un objeto rea

(bservamos la diferencia entre una
forma elipsoidea ( grdfico .4 ) v una
forma elipsoidea deformada , cuyas
extremidades no tienen la misma cur -
vatura { grdfice. 5 )

Construceidn :

Ahora bien, ; cdmo construir una e -
lipse deformada ?

8 partimos del dato de que la elipse
tormal se define como el lugar de
punto cuya suma de distancias a dos
puntos fijos ( focos ) es constante |,

h construccion se visualizaria de

Carter recuerda al objeto - huefll

como un sélido que no es simétrie
gue fiene los dos extremos distintos |

superponibles .

s FALICR0S )% ia i
podrian_verse de este modo :
H i
1
i
grifico.4 :
elipsoide

4! Abraham Moles — Objeto y
Comunicacidn -

grifico. 6 :

._ + BP = constantes

Ay B = constantes

L = punto final

manera de deformar la elipse

onsiste en cambiar la relacidn : AP +

= constante por AP + BP =
tante v la figura derivada se

enomina :

e

ALO de DESCARTES *

grifice.7 :
El* dvalo de Descartes * nos proporciona
win huevo mus realista

Otra forma de deformar la elipse es
construyendo una * HIPERELIPSE *
con tres focos que llamariamos A, B y
C. La suma de las distancias del punto
mdvil a los tres focos es constante :

gridfico.8 : Hiperelipse

Estas construcciones son muy ficiles
de realizar .

T.C.CARTER obtuvo la deformacién
de una elipse , no partiendo de un dis-
currir geométrico ( construccion ) ,
sino a partir de una ecuacién reem-
plazando la variable “X “ de absci -
sas por la variable * X “ siendo “ P *
un exponente entero o fragmentario .

A partir de esta ecuacidn :
Y=+b[1/4-(x"-%) 1172



12

fdrmula que construy
¥D pues,

Se manti

I cnte

Citando como ejemplo :

al valor * X * como “ 0 *, el valor de
“Y “ se modificard

al valor * X * como * 0,10 #, el valor
de “* ¥ * volverd a modificarse y asi
sucesivamente .

Para comprobar la validez de su
modelo matemdtico , Carter compard
los volimenes de una serie de huevos
de gallina , medidos por los vold -
menes de agua que desplazaban en un
recipiente , con los volimenes calcu -
lados a partir de la ecuacion .

El resultado final fue que el modelo
matemdtico , proporcionaba una exce-
lente aproximacion a la forma real del
huevo de gallina ( puestos en obra ,
pierden identidad y serdn destruidos ) .

El modelo matemdtico descubierto

por Carter es traducible como un gje
referencial en cuanto a la metifora
simbélica en el proceso creativo de mi
obra que defiende el cardcter tauto-
logico de la obra cuando prevalece en
la esfera procesual - mental .
Carter cita el andlisis comparativo de
los voliimenes de una serie de huevos
de gallina { objetos reales ) para
comprobar la validez de su modelo
matematico :

Inevitablemente cayd en un referent
objetual contariamente a los dictime
nes del arte minimalista que sostien
que los ebjetos poseen una simplicidal
libre de detalles superfluos y exchiye

fo modificando los exponentes de la
misma , reemplazdndolos por valores
diferentes se modifica el tamafio del

iagrama :

todo valor asociative , simbdlico | OIS
intelectual o como sostiene Adria i - 8 ' f— .
Frutiger : tendencia a la simplificacidn T  amn 3 ]
donde por reduccidn extrema de la forn
lo figurativo acaba en meramente sign PRepas idpar RLRLS
¥ | para hacer creible su proces o 1 X1 &
mental utilizando un huevo de gallin L I
tangible y visible : Combina el pode Gbf gl B gl Bk gl
disociativo del texto Ie%.fbfe con el podé 2 " fj R
disociative de lo visible 7 34 3 i 43 |
LANED L= ¥ ATV

Mi enunciado hipotético plantea
misma problemética cuando considel
que es necesario justificar visualmen
objetualmente ( utilizando huevos di
gallina ) la formulacion metaforica =
( huevo - simbolo ) , para corroborar |
reflexion comparativa y hacerla ¢
ble frente a la presencia del espect:
dor - creador . .
La apropiacidn que hice de la formu
matematica fue Gtil para remitirme 2
construccidon meptal de un objeto re

Mlagrama modificado a partir de los
MHXH-FHFH

Jl diagrama que justifica los conteni -
Alos elaborados intelectualmente es in -
Miténtico , ha perdido su cardcter : La
Justificacion visual es una proposi -
i sintética que ha perdido su iden
Hldad ya que deji de ser un referente
Mutologico .

pensamiento fraducible en un
ico se veria ;

Construccion v objeto real son los pn
tagonistas de la carga del conte
que posee la simbolizacion : Videoi
talacion .

Como dije anteriormente , poseo la f
mula que es una proposicion analitic
ya que a partir de la misma cons!
{ PROCESO ) v visualizof OBJE
simultdneamente un diagrama que |
aproxima a la forma de un huevo,

pruma=> metaforasssimbolizacion
et

Al gon este pensamiento nos remonta-
n la justificacion visual compa -
que realizé T.C.CARTER para
ar la autenticidad de su descu -
lento , podemos convencernos
completo que ¢l objeto — huevo-
8 gallina y las variantes diagramales

¥ Adrian Frutiger — Simbolos : Signos |
simbolos , marcas y seflales -
" René Magritte

se corresponden por completo ¥ que
ambos objetos reales , puestos en obra
son traducciones simbélicas de un pro
ceso mental en el cual el CON -
CEPTO , PROCESOQ y PRODUCTO
son inalterables .

Los diagramas y el objeto - huevo
comparativo ( gallina ) son emblemas,
simbolos  expositivos  que  poseen  su
significado *' que han perdido identidad
{ traduccion hecha en la Videoinstala -
cidn a partir del sellado de huevos con
los codigos de barra ) , siendo un des
prendimiento de un proceso creativo
intelectual .

Deducimos

Las traducciones visuales de procesos
mentales operan como productos que
serdn consumidos por un espectador -
creador quien a su vez construye y de-
construye la “ obra puesta en obra * a
voluntad

Lo visible responde y se subordina a
traducciones ajenas , ya que para ha -
ber llegado a ser un obra puesta para
ser contemplada , debié haber forma -
do parte de un concepto pristino , de
un proceso manipulador para concre-

tar en la no - identidad de un objeto

real .
4 : Adaptacion visual
Para afirmar estas conclusiones pro

cedi a sellar 776 adoguines con las
variantes diagramales :

*! Karin Thomas — Hasta koy : Estilo de
lax artes pldsticas del 5. XX -



diagrama adoguin adaptade

que sirve de sostén a un huevo de ga -
llina (objeto de comparacion de
Carter)

El huevo estd vaciado porque es la tra
duccién de un objeto - obra . Los
huevos que utilizo Carter estaban lle-
nos porque eran la traduccién de un
objeto - proceso - comparativo . Los
huevos estdn sellados ( ver

* Tercera diferencia estructural *
CAP. I1): el obfeto tipico de Fluxus que
es poco estético, pegueiio . empaquetado
v sellado™con codigos de barra para ha
cer visible la ausencia de identidad .

Concluyo que la investigacion de T.
C.CARTER corresponde visiblemente
con mi enunciado hipotético y como
cita : Se sirve ademds para la estruc -
turacion precisa y la diferenciacidn de
problemas de los correspondientes com -
plejos condicionanies de un informacidn
metodica como la producida por la inves-
tigacidn ™"

% Un objeto que puesto en obra
ha perdido su identidad .

< Un objeto llamado HUEVO
que se desprende como dos
dimensiones { mental y real)
de un concepto : * La
Unidad de Origen “.

* Fricke — Arte del 5. XX : Volumen II -
" Karin Thomas — Mea , Signe y Proceso-
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©» Punto de partida justificad

LO Il
de un enunciado hipotétie
que plantea una actitud ref
xiva hacia el proceso creatiy
de un obra de arte .
Un objeto de estudio desde |
simbélico v desde lo biold
gico .

Un objeto protagdmico en
justificacién visual : Video)
instalacion .

A lo largo de esta exposicidn
mnalitica dejard de importar si Aris -
Iibleles pensaba que fos gallos venian de
b hiirvos mds puntiagudos | que los naiu
tlistas lanzaron la hipétesis de que el
Wintorne del huevo indica la forma del
PWerpo del pdjare que se estd desarro-
lando dentro o de si ¢l omitdlogo ale -
Min Guenther habia afirmado que el
gontortorno del huevo era el resultado
e In presion ejercida por los misculos
el oviducto ..

Teorias , creencias y conjeturas
vantes para este desarrollo ted -
+ Enunciados vilidos como valor
ental , pero innecesarios para la
itn de este escrito reflexivo .

7, un pequefio objeto denomi -
biologicamente “ oocito “ que a-

una problematica intelectual ci -
en el capitulo anterior tomando al
 como un simbolo .

il bjetivo en este apartado es la ex -
Micion informativa acerca del objeto
WEVO : ; qué es 7, ; de dénde
foviene ? ; ; como estd constituido
gicamente 7.

enriquecedores que ayudardn a
imprension del por qué de mi ele -
h de un objeto que aparenta ser
iple , pero que en su estructura po -
| ina complejidad interpretativa y

Asimismo se hara hincapié en la trans-
formacion que sufrié este objeto desde
el conocimiento objetual hasta su tra-
duccidn conceptual * Mensaje semdntico
= dennotaciones , significados : Mensaje
estétice = connotaciones , evocaciones y
la desaparicidn del objeto tinico debido a
la posibilided de varias organizaciones
confiadas a la iniciativa del espectador

1: Explicacion biolégica del

huevo :
a - FORMACION

El huevo existe bajo la forma de un

“ oocito “, ubicado en el ovario de la
gallina ( los pdjaros tienen un solo o -
vario ).

AN g ga
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El ovario de la gallina contiene gran
cantidad de oocitos , fijados a unas
membranas llamadas foliculos y todos
ellos en un estadio de desarrollo dis -
tinto . Suelen madurar uno por dia . A
veces se liberan dos oocitos a un tiem-
po de un mismo foliculo en cuyo caso
el huevo tendra dos yemas .

{ Este proceso durard cuatro horas ) .

{6



La formacidn del huevo se desa -
rrolla en el oviducto ( correspondiente
a las trompas de falopio de la mujer ) .
Una vez desprendido el oocito de su
foliculo se mete por un embudo , puer
ria de entrada del oviducto . Alli se
produce la fecundacion cuando la ga -
llina es inseminada . La yema pro -
sigue por un conducto tubular , el mag
num , en donde se produce el deposito
de las capas de albiimina que formaréan
la clara .

La yema con su clara llegan al istmo
en donde dos membranas conchifiras
se colocan alrededor de la alblmina .
El huevo entra al dtero y las membra -
nas conchiferas flotan en torno a la
clara . Durante las cinco horas si -
guientes se desarrolla un proceso co -
nocido como pumpling = hincha -
miento : Es la introduccion gradual de
agua v de sales a través de las mem -
branas hasta que éstas se tensan de
nuevo v el huevo queda hinchado .

La calcificacién de la cdscara ocupa
entre las 15 - 16 horas siguientes .

El desarrollo del embriéon comienza
cuando la madre se pone a incubar .

b- DESARROLLO DEL EMBRION

|+

TS O
ik il

La ovenw bwana
wileling s

won A e -

antes de nacer

¢-ESTRUCTURA
MORFOLOGICA

3
{1-
52

| - cdscara

2 - membrana de la cdscara

3 - celdas de aire

4 - albiimina fina del exterior , clara

5- albdmina firme y espesa del
inrerior

6 - chalaza

7 - membrana vitelina

& - yema

- NACIMIENTO DE UN
POLLUELO

JSases del nacimiento

IPOS DE HUEVOS

® Los huevos més pequefos
son los de los colibries , po -
seen el tamaflo de un guisante
casi siempre en nimero de
dos v blancos .

- % Los huevos mas grandes son
los de los avestruces .
Tienen una longitud que
variaentre los 13y 18cm .y
necesitan 40 minutos para ser
cocidos .

Cabe aclarar que no todos los huevos
tienen “ forma de huevo * : Vi siguie -
ra dos huevos de un mismo pdjaro som
idénticos *°. Los huevos de los buhos y
de los tucanes son casi esféricos . Los
de los araos y otras alcas son de forma
de pera y los huevos de las gallinas
tienden a redondearse a medida que el
animal va envejeciendo :

El dato citado es relevante , ya que
corresponde a las variantes de cons-

- truceién geométrica que propone la

férmula matemitica de T.C. Carter.

Muchas aves ponen aiin huevos de un
color inmaculado , particularmente a -
quellas aves que anidan en oscuras ca
vidades ( el martin pescador ; los
pdjaros carpinteros ; los vencejos ; los
papagayos ; los buhos v todos los
animales tropicales .)

La mayor parte de los huevos puestos
en nidos abiertos son moteados , man -
chados o veteados . Dado que el pig-
mento que produce la coloracion se de
posita en el cascaron durante el paso
por el oviducto .

charrdn conuin

* David Burne — El pdjare y su nido -

{8
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hueve de ldrido

huevo de arao

2 : Su transformacion
conceptual

Concluida la resefia documental
que colabordé con la comprensidn de
este pequefio objeto ovoidal citado que
sobrepasa toda dimension . cito la
primera diferencia que se registra en
la transformacién conceptual del
objeto huevo en mi obra :

A - Primera diferencia estructural
Corresponde a la dicotomia :
“ LLENQ/ VACIO *

El hueve desde su concepcidn
posee una minima unidad formal de -
nominada yema u oocito . Dicha yema
forma cuerpo , se adapta a un sinfin
de caminos casi intransitables para
gestar un huevo del cual de despren -
derd un polluelo .

El objeto - huevo en mi * obra puesta
en obra * estd vaciado intencional -
mente y nos habla de la pérdida total
de contenido . Se remonta a un huevo
carente de identidad , va que es el re -
ferente de un objeto natural sometido

DEDUCIMOS :

Un huevo vacio esta despojado de
M contenido * vital * , por lo tanto
varece de identidad como cita Walter
Wenjamin , guitarle su envoltura a cada
hfeto , triturar su aura es la signatura de
Wi percepoion cuye sentide para ' lo
liwal en el mundo ™, ha crecido tanto que
Meluso por medio de la reproduccidn le
terreno a lo frrepetible *** Y aparen
W estar sin vida . va que funciona co-
o un objeto - obra puesta en obra
ijue prevalece en la esfera del consu -
Mo visual - real .

a un proceso de manipulacién pa
convertirse en un objeto - producto g
consumo visual . '

Damien Hirst demuestra
la manipulacidn del  objeto

Un objeto - huevo lleno remite a a
go funcional : lo podemos freir , cog B+ Segunda diferencia estructural
il Corresponde ala :

M MULTIPLICACION * del objeto

; Reproducido “ n “ veces denuncia
I multiplicacién complusiva que se-
& su vez la ausencia / anulacién
Msiva de los movimientos de masas y
W la guerra que representan una forma
B comportamiento humano™
|0 citado se interrelaciona con la
'__r- lematica visual de la obra citada
ftro capitulo més adelante ) .
A multiplicacion visual del objeto -
0 ! del aura no hay copia” no se
Miifiesta de manera casual , ya que
flllta inevitable no hablar de la dia -
' ue se establece entre la SE -
I N, la PRODUCCION y el

INSUMO de pollitos v la MANI-

escalfar , hornear ...

Un objeto - huevo vacio nos re
un estadio reflexivo . ya que su ful
cién es la de poner en jaque cualgy
interpretacion aportada por un espe
tador - creador de obras .

Killter Benjamin — EI arte en la dpoca
It reproduccidn mecidnica -

Milter Benjamin — EI arte en la época
i reproduccidn mecdnica -

Mlter Benjamin

proceso de vaciade

PULACION humana en los campos
de exterminio ya que la guerra y sélo
ella hace posible dar una meta a movi -
mientos de masas de gran escala™

multiplicacion del objeto

C - Tercera diferencia estructural
Corresponde al :
“SELLADO " del objeto huevo

Como cité en un apartado anterior , el
color del huevo varia segiin al lugar
de gestacién del mismo . Pueden ser li
505 , moteados , salpicados veteados ,
pero naturalmente no sufren cualquier
otro tipo de desorden en su envoltura .

* Walter Benjamin




P N inv un_sello de
produccién industrial :

El sellado en mi objeto - hueve
describe un codigo de barra que res-
ponde a un nimero de emision por
cada caja adquirida en un comercio .

9646 !!EH!E

ciddigo de barra

% Cito una caja de media
docena como muestra ;

Esta fue sometida a la impresion elec-
trogrifica . La impresion fue sometida
a un proceso de transparentado para
convertirse en una fina pelicula tras -
licida que se adhiere como una pe -
licula al objeto - huevo vaciado .

fina pelicula traslicida adherida al objeto

% Naturalmente el sello re
de

A un codigo de identificacién masi
que nos habla de la seleccidn del p
ducto consumido . Es un dato que
acompafiado generalmente de un en
ciado de validez que nos advierte ace
del vencimiento del producto = e
enunciado acompafia visualmente
los objetos - huevo sellados en mi o
que indican la fecha de finalizac
del proceso de sellado .

- Identifique al objeto entre sus pares
b-Aumenta su identidad de seleccion
produccion v consumo masivo v anula
una vez més su capacidad de autode -
finicidn .

anulacidn de la autodefinicidn
CCNEURIR BRerep-)
ANTESDEL:

e

- Enuncia la fecha de finalizacion de
i proceso de manipulacion al cual

CORNEEE e __| fue sometido ue pueda ser consu
CONSERVA = para que p

th?cﬂ&q% él{,-“f; e mido visualmente : deja de existir y
B30 SENASA imagmiz0sy muere definitivamente el objeto real

B IROUL TR ARGENTI para dar lugar al simbolo - huevo .

enunciado de valldez

% Un codigo indica :

La presencia masiva de un objeto
ha sufrido un proceso de selecci
Le da identidad de “ calidad de
duecion “ al objeto para que pueda
consumido por el espectador :

simbolo - hueve

IMOS :

» Cuarta diferencia estructural :
Corresponde al :

" SOPORTE “ del objeto huevo

Para verificar ain mds la pé
de identidad de un objeto — obra
to en obra , procedemos a sellarlo
un codigo que : ' El nido es el soporte mas natural y
ido que alberga un objeto huevo

Su construccidn implica dedicacién ,
perseverancia , sensibilidad v origi-
nalidad . Cada especie de aves realiza
el montaje como nido con diversos
elementos como el barro que simbaliza
la unidad estrecha de los elementos del
Liniverso que son caminos de perfeccidn ;
simboliza toda la materia con su
fragilidad Ex la materia prima de la que
emerge toda posibilidad™ ; espigas de
gramineas , hojas de las coniferas ;
trozos de cuerda , papel de aluminio ,
pelos y piel ).

Sus diversas estructuras pueden ser
mintsculos cuencos de materiales a -
glomerados con salida y pegados a las
paredes de las cuevas o bien largos

tuneles excavados en la tierra de varios
metros de profundidad™ nos hablan de
recogimiento , proteccion y de bie -
nestar para la saludable evolucion de
los polluelos .

Nidos

* Juan Eduardo Cirlot — Diecionario de
simbolos -
“ David Bumne — El pdjare y su nido -
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El soporte utilizado para albergar al
ohbleto - huevo en mi obra denuncia
una lectura contraria ;

Estos supuestos sistemas de protec -
cidn ( adoguines de cemento ) no son
mds que un soporte fabricado para la
industria de la construccion .

adoguines de cemento [ pavimento )

adoguines adaptados a mi obra

multiplicacidn de adoguines en la
adaptacidn visual de mi obra

Una vez mis recurro a un objeto fabri
cado en serie , en masa que no re -

quiere dedicacidn , perseverancia
originalidad : Presenta elevada resis
tencia al desgaste frente al rayado
resistencia a la flexotraccion ; resi
la accién de las heladas y de
lluvias dcidas .

manipulados ( torturas ) , donde eran
lwmedidos a todo tipo de vejaciones e in -
hiso eran objeto de experimentos cien -
fcos™ v consumidos [ muerte ) ; tenia
o su habitacide ldmparas cuyas pantallas
Neron elaboradas con la piel tatuada de
wgunas victimas y el pelo de las victimas
tra convertide en fieltro industrial | los
hiesos xin guemar se vendfan a firmas
indusiriales , las cenizas se usaban como
fritlizantes v los dientes de oro generaban
grandes ingresos

Sobre un soporte de cemento o
pledra caliza donde transformaron dos
pranjas sitwadas en un bosque en camaras
de gas = ( cita comparativa ; avicultura
tumpos de exterminio ) .

DEDUCH

Un objeto - producto apto para
consumo , multiplicado v sellado * n
veces se aloja sobre un bloque in
dustrializado que afirma y ratifica a
ms la anulacion de su identidad .

a- Este objeto carece de contenido
por lo tanto no necesita un nido para
gestacion .

b- Este objeto pertenece a un grupo
masa que ya sufrié un proceso vio
lento de manipulacién para su pos
terior consumo .

c- Este objeto responde a la metafi
de un ser viviente dentro de un cam
de exterminio que ha sido seleccio
nado ( sellos ) como en tiempos
guerra en donde guienes sobrevivian
terrorifico vigfe en tren eran seleccio
nados a sus Hegadas ** ;

f - Quinta diferencia estructural :
Corresponde al :

DESTING del objeto huevo en fa " obra
puesta en obra ™

Conocemos el destino de un huevo
n gestacion en un nido tibio y alegre
Creemos que nace un polluelo v sabe-
mos que éste serd engordado para
BUESLro CONSUMO :

Hu objeto - huevo lleno :

% Se somete a las sefiales de la
naturaleza que pueden abor -
tar su contenido antes de
tiempo o bien dejar que el
mismo transite su camino has
ta el final para dar lugar a un
pequefio polluelo .

prisionero politico aleman
trigngulo rojo
prisionero politico francés
trigngulo rojo marcado F
prisionero  politico judio
tridngulo rojo superpuesto
tridngulo amarillo

% asocial : tridngulo negro

* hitp / www.buchenwald.com " hitp/ www.buchenwald.com

huevos Henos

El objeto - huevo vacio :

% Es un simbolo de muerte den-
tro del andlisis comparativo ;
campos de avicultura v de
exterminio , ajustando los
términos ; seleccion , produ -
ccion y consumo al proceso
creativo de una obra de arte .

huevos vacios

Si considero al objeto - huevo

vacio como un simbolo reflexivo de la
problemdtica citada anteriormente |
gue involucra a un espectador cre —
ador - consumidor visual del producto
es necesario hacer hincapié en el
destine de este simbolo como “obra
puesta en obra * .
La estructura morfologica del objeto
vacio es |la muerie del objeto que
debe ser llevada a cabo por el espec-
tador (responsable de la misma ).



El espectador - consumidor visual de
una obra es el responsable de la muer-
te del simbolo de un objeto real .

DEDUCIMOS :

a-El objeto - huevo vacio es la tra -
duccion simbdlica del objeto - huevo
lleno real .

b-La traduccién simbdlica puesta en
obra es un brusco alejamiento de la au
tenticidad del objeto real , es por lo tan
to la anticipacién de su muerte por el
consumo visual e interpretativo de un
espectador en funcién de lo que ve y
conoce , condicionado por sus hori -
zontes culturales .

c- Esta anticipacion sera llevada a ca -
bo finalmente por el espectador quien
serd el responsable de la muerte di -
recta y quien a su vez responderd sim-
bélicamente en calidad a ser:

%+ Responsable de dos atrocida-
des mundiales : muerte y con
sumo en los campos de ex -
terminio y en las plantas fae-
nadoras .

% Responsable de dos atrocida-
des mundiales : muerte v con
sumo en los campos de ex -
terminio y en las plantas fae-
nadoras .

% Responsable de su propia
muerte , ya que el simbolo -
huevo puesto en obra es él
mismo , un titere miserable
sometido dentro de un drea
de produccién masiva .
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CAPITULO I11

A lo largo del apartado anterior he
planteado la transformacién concep-
wal del objeto - huevo vacio (simbolo)
tomparando su estructura morfolégica
ton la de un objeto - huevo lleno - real
y anticipé en algunos ejes correspon -
fientes a las diferencias estructurales,
#l contexto de adaptacion en el cual
psii inmerso el objeto - huevo en mi

pbra visual .

{Durante el desarrollo de la hipotesis
plantee el interrogante comparativo de
Hos con os : SELECCION , PRO-

Jlientes a los terrenos de la aviculiura y
los campos de exterminio .

o necesario anticipar el andlisis

parativo con una reflexién median

b dos imdgenes que pueden instar a

n debate ideoldgico :

" 8i nos negdramos a compartir el
pan con los verdugos de Auschwitz .

| Podemos seguir compartiendo el
pan con los que llevan ':, 'c#bo la

% ). M. Coctzee — La vida de los animales

{ gas de exterminio )

Considero que la reflexion del autor
plantea la apertura de un debate ideo -
légico que equipara el asesinato en
masa de los judios en Europa y la
matanza de ganado .

Con esta reflexion inauguro el andlisis
comparativo vy visual de grandes
campos que han sido citados por artis-
stas destacados en la Historia del Arte
Nicola Constanting”;Hans Haacke™ ;
DamienHirst" ; Mel Bochner™ ; Peter
Brook™ ; J. M. Coetzee™ ; Steven
Spielberg por™ La lista de Schindler ™ ;

% Artista rosarina , investiga acerca de la
manipulacion de los animales

* Artista conceptual y de objetos , nacido
en Colonia ( Alemania en 1936 )

5 Escultor y artista de instalaciones ,
nacido en Bristol | Ingia.tc:rm en 1965 )
 Artista mnmpnml americano , formd

del grupo “ Art & Language

* Dramaturgo inglés , nacido hace 74
aflos en Inglaterra
 Escritor nacido en la Ciudad del Cabo
en 1940
* Pelicula dirigida por Steven Spielberg ,
Cruidn por Steven Zailldn , basada en la
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“ Pollitos en fuga *** ; * Baraka “ * a
quien tomé como pilares tedricos de
mi investigacion visual .

limitaré a anali m -
pos conceptuales a partir de la com -
paracién visual gque comparten los
criterios de Producci
Consumo :

La equiparacidn entre el asesinato en
masa de los judios en Europa v la ma-
tanza masiva de animales no es nueva
como dice A.Stern : Los judios murieron
como ganado , por lo tanto el ganado
muere como los judios” y esto puede
construir una estructura ideoldgica -
mente ramificada tan amplia de re
flexion que seria imposible de sostener

en un breve apartado .

Este  andlisis comparativo _no
profun- dizard acerca de las
problematicas :

Si debemos transformarnos en una
especie denominada * vegetarianos “ ;
si podemos o es necesario matar nues
tro animal para sobrevivir ; si los ani -
'males , al no poder hablar y emitir sola
mente sonidos insignificantes deben
ser muertos , ya que no pueden emitir
sefiales de protesta ; de si la masacre
de miles de judios , polacos , gitanos
es una de las més grandes atrocidades

% Pelicula dirigida por Peter Lord y
!deucida por Nick Park

® Pelicula que habla acerca de los ritmos
universales . La palabra “Baraka * deriva
Ei?n:l griego v significa Sabiduria

2t

que cometit el ser humano ; si coinci
dimos en la necesidad de crear un act
antropofigico para aliviar nuestra ci
pa o si debemos descubrir qué

realmente necesario sacrificar pa
sobrevivir en un mundo que alin ¢

| Es conveniente realizar la seleccidn

tuan- do las aves cumplen 15 semanas
de edad ) :

e
que es menester suftir para ser feliz .88 + tves bajas
# Avey timidas
Si bien creo que seria acertado 8 Aves mal desarroliadas

berar respuestas personales a estas pl
guntas para la comprension ideoldgie
del andlisis comparativo , dejaré gy
éstas queden latentes en un discus
abierio , ya que las reflexiones citad
me han ayudado a seleccionar las im
genes pertinentes para la construccil
visual de mi obra : videoinstalacion |
Mi postura hacia el tema se compr@
mete Gnicamente con la similitud g
se establece entre el criterio de SE
LECCION , PRODUCCION y CON
SUMO ( en los terrenos de

avicultura v en los campos |
concentracion ) :

1 - Seleccion
dn de huevos - Pollitos en fuga
a- ANIMALES ( POLLOS ) :
Por “ SELECCION * de pollos
entiende la practica de poder detec
por medio de la vista y luego por
examen flsico individual a todas aq
llas aves que no presentan unifo
dad v que aparentan estar enfermas 3

seleccion de los animales se realiza
lendo en cuenta la estructura exter
¢ interna del futuro gallinero . sus
binaciones sanitarias v el ambien-
i el cual fueron criados :

Luego de una brutal manipulacién

( sellado y quemade )

hacia los polluelos nacidos en las incu
badoras industriales , se recomienda al
bergar a las pollitas de menos de cua-
tro semanas en un espacio capaz de
contener de hasta treinta aves por m2
v hasta las 14 semanas se pueden al -
bergar 15 aves por m2

gallinero industrial

b- HUMANOS :

La pesadiila de las deportados se iniciaba
en el interminable viaje en vagones de
ganado que los habrian de conducir a los

8
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distintos centros de tortura v exterminio .
Quienes sobrevifian al IE?‘?‘EJi‘i_.Ir!(.U vigje en

it
tren eran seleccionados a su llepada

Eran despojados de su vestimenta ,
sometidos a una agresiva revision meé-
dica , rapados y obligados a vestir un
uniforme a rayas . Luego eran sellados
y nombrados y los mis débiles eran
ripidamente eliminados con tiros en la
nuca , gaseados o enterrados vivos en fo -
sas de cal viva .

Pollos v humanos son sometidos
discriminadamente a un registro de de
leccion que manifiesta visiblemente cd
digos tortuosos para la produccion ma
siva con fines de consumo .

Ambos objetos son torturados a lo lar-
go de un tiempo ( un tanto més preci -
s0 en el terreno de la avicultura ) para
su muerte .

Como dije anteriormente es necesario
aclarar visualmente dichos documen -
tos poder creer estos hechos con la
ayuda de la investigacion de otras fuen
tes para una posible formulacion ide-
légica del tema , porque como bien di
ria Nicola Constantino : Yo no utilizo lo
animal como algo conceptual para procla
marme con una postura sobre el tema , pa
ra nada . Simplemente empecé utilizando
eso , porque me permitid rrabajar con la
comida como elemento de performance® y
como aclaré al principio del apartado :
no profundizaré acerca de si es nece
sario matar para sobrevivir .

El andlisis comparativo presentado
es una vision parcial de un valor do -
cumental real v conocido que contri -
buird a la construccion de una pos -

5 hitp / www. Buchenwald.com
57 . Revista Lipiz No. 169 -

tura ideologica que involucra ej
conceptuales como el Racismo ,
Tortura . la Comida , la Supervivencil
que se reservard para una futura for
mulacion hipotética con su profun
dizacion correspondiente .

2 - Produccion

a- POLLOS:

En este apartado haré hmcapné
el tratamiento que reciben las galling
luego de haber estado en un criade
para ser sometidas a un gallinero i
dustrial instalado apropiadamente pa
la produccion de huevos y en su d€
fecto para el engorde gradual |
pollos:

gallineros de aves ponedoras

8i las aves fueron criadas en galpones
fe piso , para luego pasarlas a jaulas ,
Mtas se deben trasladar a una edad
kmprana con el proposito de que se
ostumbren a su nuevo ambiente para
i mejora productiva del animal .

Asi mismo la iluminacién tiene un
tor importante , lo que acrecienta
Min mds la tortura masiva , va que si
¢ realiza el suministro de las 4 horas
luz artificial a la tarde o noche , se
¢ el riesgo del corte de luz v los
' l:malu se asustan y tratan de
Wrotegerse , amontondndose en las es
Wuinas , lo que causaria la muerte por
WMfixia a todas aquellas que queden

ripadas abajo .

criadere de pollos

A las 14 semanas de edad se recd
mienda trasladar a los pollos a las @
leras de produccion , colocando
aves ponedoras livianas ( blancas )
cinco ponedoras pesadas ( de cola
por m2 .

gallinas amonfonadas

Este sistema se emplea asi mismo para
el engorde de gallinas estimuladas con
hormonas para acelerar el proceso de
produccion de los huevos .

Antes de la domesticacidn la galling ponia
pocos  huevos por afio y con la inter-
vencidn humana . la galling comenzd a
poner varios huevos semanalmente™,

b- HUMANOS :

Una vez seleccionados , comien
za la fase de produccién , ya que los
mds afortunados eran internados en los
campos de concentracion ., donde eran
empleados en las mas diversas tareas ,
desde la construccidn de carreleras hasta
la fabricacidn de armamenios , el trabajo
inkumanac en la explotacidn de las minas o
prestabam lag mds variados servicios a las
industrias privadas .

Los dos procesos de trabajo estdn
directamente interrelacionados , ya
que en ambos casos se percibe la exi-
gencia de un * otro * para su propio

“ Luis Penedit habla acerca de su obra
* Proyecto hueves * : La obra se
compone de una caja de madera con
huevos , una galling embalsamada v un
dibujo con fingida apariencia de provecto
cientifico para legar mds rdipide a la
planta foenadora .




bienestar pero con una diferencia cla-
ve!

Las gallinas son alimentadas como si
fueran un embudo v los humanos en
los campos de exterminio deben produ
cir bajo las drdenes de un otro, soloa
pan v agua .

Neno vaclo

Ambos procesos de produccion sos -
tienen una naturaleza muy violenta ,

en los cuales me atreveria a hablar de
un proceso de manipulaciin de un
animal y de un humano : ambos han
perdido su identidad , su capacidad de
autodefinicién ., porque pertenecen a
una masa homogénea que perpetia
tiempos regulares , constantes y arbi -
trarios

El eje de manipulacién me remite a la
reflexion que eshoza Nicola Constan -
tino acerca de la forma esférica que se
ha obligade a adoplar a los cuerpos
animales habla de una presidn enorme
descomunal es decir , una manipulacidn
que toma como materia al animal mismo
Cito a Damien Hirst , quien comparte
un pensamiento similar : They are so
deadened by their transparent agua tombs
that it becomes difficult to reconcile what
they look like with the reality of what they
really are "™

¥ % Parecen tan muertos bajo las tumbas
de agua que es muy dificil conciliar a qué
se parecen de la realidad de lo que ellos en
realidad son . *

— http: // dh.ryoshuu.com/biography himl
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3 - Consumo

b realidad , el animal como el humano |
tando esta muerto es un cuerpo al gue
Wo  puede hacerle cualquier cosa |
Matamente porgue va estd muerto,,,

Chicken

fdpisu

L
¥

Dot
Hursi |

Damien Hirst
Serie sergrdfica ( animales sometidog
experimentos médicos }

Respecto a la produccion de polla
y de humanos , la misma es masival
la mutilacién concierne a ambos ca/
s0s ; por un lado los pollos encerradg
en sus jaulas muy pequefias compal
tiendo el espacio con otras tantas de §
especie y por otro lado , los humand
conviviendo en espacios tortuosos .

El resultado de la produccién &
Gptima para ambos rubros , va que
consumo de pollos puede verse &
cualquier comercio v los elementd
sobrantes de las victimas de la guery
fueron utilizados con fines de lucrg
{Esto no es una postura personal , sit
un hecho veridico ) . !

iendo de esta premisa discuti - ble
siera ratificar su afirmacién con un
jemplo de valor documental

_1 ndo por A.Stern : el pelo de las
flimas ( judios . quienes no eran con-
rados humanos al igual que los gita-
los polacos , los italianos y toda etnia
mo fuera teutona ) era convertido en
itro industrial , los huesos sin guemar se
Wndicn a firmas industriales , las cenizas
W Wlilizaban come fertilizantes v lox dien -
de oro generaban importantes in -
.

" La afirmacion  determinante de
Lonstantino ejemplificada con un tes-
ponic real del Holocausto , da aper
a la comparacidn visual entre un
po humano y uno animal con-

iy F

p_ambos casos el consumo es

*Nicola Constantino

Refleja una de las tantas facetas de la
crueldad del ser humano , de la per -
versibn y como se preguntaria J,
M.Coetzee ...

“¢ Es realmente necesaria la matanza de
animales para la supervivencia de la hu -
manidad ? . Si la respuesta es afirmativa
entonces deberiamos considerar la posi -
bilidad de que la brutalidad nazi haya
tenido algin sentido y de que la matanza
de. millones de judios en campos de
concentracidn también hava sido nece -
saria para la supervivencia . "

La reflexién que hace Damien Hirst
aclara que empezd a utilizar los ani -
males gque legalmente asesinamos de a
millones sin ningiin problema , los que van
al matadero , que son productos de comer
cio y no ofra cosa para Rosotros .

Me detendré objetivamente en la
reflexion de Hirst que cita los produc -
tos de comercio y que se enlaza direc -
tamente con lo sostenido por Nicola
Constantino :

* Cuando a los chicos les piden que dibu-
Jen un pollo , en vez de hacerlo con patas ,
plumas y poco , dibujan el pollo del super-
mercado o el pollo al horno ™

D CIMOS :

Los pollos son consumidos , por lo
tanto nos alimentan v los fragmentos
corporales de las victimas humanas
han sido utilizadas con fines de lucro.

** huip //dh.ryoshuu.com/ hiography. htmi
™ hitp J//www.territoriodigital.com
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productos comestibles

Es inevitable no establecer una rela -
cion visual ;

Ambos objetos seleccionados v produ
cidos son sometidos a torturas :

%+ por un lado los humanos han
muertos masivamente median
te:

a-Cdmaras eléctricas : tenfan pare -
des de metal y se activaba la corriente
para la electrocutacion.

b- Hammerluft : martillo de aire

- Fusilamiento

d-Camaras de gas : la primera util
zacion de las mismas tuvo lugar e
Junio de 1941 . Se formo un transpo
de 1700 personas ( enfermos incura
bles venéreos , afectados de debilid
fisica invalidos . enfermos de menin
gitis ) y fueron enviados a un sanator]
de Dresde . En realidad se les trang
portd a un edificio construido com
camara de gas . El edificio era pequd
fic vy poco practico . Se d
construir cinco modernas cdmaras @
Birkenau a 7 km. del campo . La cof
truccion finalizd en Abril de 1942 | 8
estructura constaba de seis bloques §
ventanas , de doble puerta , cerra
con pemos , con modernas instala
nes de introduccion de gas y venti
lacion . Tenian capacidad para alberg
700 personas .

% por otro lado los pollos :
i-Plantas faenadoras o mataderos :

" Mis vil que un lupanar [ la carmiceria
bfema la calle | sobre el dintel / una ciega
ubeza de vaca [ preside el aquelarre [ de
wme charra v mirmoles finales [ con la
remota majestad de un idale * ™,

Existe una gran variedad de mata -

deros que varfan desde simples plan -
thas de sacrificio hasta muy moder -
nos mataderos o abatideros .
Durante el sacrificio y el procesamien-
o de los animales , sangre , cuero o
piel , intestinos y Grganos internos son
removidos . El caddver es cortado v
tonvertido en diferentes productos
eirnicos , mediante procesos de corte ,
tolido v preservacion o enlatado |

-

planta faenadora de aves

Jorge Luis Borges — La Carniceria
i verso extraido de su libro « Fervor de

planta de la cdmara mos Aires «

cidmara de frio para la conservacidn

cortes aptos para el consumo

Considero que tanto Constantino co-
mo Coetzee ahondan atrevidamente en
reflexiones determinantes que me han
servido como ejemplo para estable -
cer la construccion comparativa .

Insisto en la parcialidad personal cita -
da al principio del apartado , con res -
pecto a la postura netamente docu -
mental que he tomado respecto al te -
ma de investigacion ,

Las reflexiones de los autores fueron
citadas para la construccion de la aper-
tura de un debate ideologico posible
de ser tratado en un futuro |



Deduzeo que la sistemdtica y si -
lenciosa matanza de millones de ani-
males ¥y humanos comparten visual-
mente los senderos de la muerte de
manera muy similar .

Pero adn encuentro una diferencia
que debe ser oida por cualquier al -
ma torturada :

... deberiamos considerar una bendicidn
gue los animales sean demasiado idiotas o
estén fisioldgicamente imposibilitados pa-
ra hablar por 5i mismos . Es clerio que
algunos a lo sumo son capaces de aullar
pero son aullidos que no dicen mucho y
gue sobre todo , son fdciles de olvidar |, pe-
ro ; estamos seguros de que los animales

no habian %

we (nicamente los sordos no
escuchan ...

57 J.M.Coetzee — La vida de los animales -
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CAPITULO IV

1 - Justificacion visual :
Videoinstalacion

Para justificar visualmente estas con -
tlusiones comenzaré citando a G. De -
kuze y a F. Guattari en “ Rizoma “

" El Rizoma tiene formas muy diversas
lesde su extensidn superficial ramifi -
tande en fodos los sentidos hasta sus
woncreciones en bulbos y tubdreulos . El
Heoma no sigue una ldgica de conexidn,
ada segmento puede enlazarse con oire
wgmento , cada recorride es libre y po -
. Es un modelo * mdnada * cuya
a es el deseo . Posee autonomia del in-
con respecte al exterior . Es una
lerioridad absoluta como un rizoma de
ces ilimitados ,

do * rizoma “ al modelo estructu -
atil para describir el funcionamien-
o de la instalacion :

o de una estructura rizomdrica

Considero que el lenguaje inter -
tivo de la videoinstalacion es el a -
ppiado para justificar mi hipotesis
e anuncia la fragmentacion concep -

tual del objeto huevo y su pérdida de
identidad en wun espacioc de
contemplacion .

" A lo largo del desarrollo hipotético he

sostenido la importancia que merece la
total destruccidn del objeto { enten -
dido como sintesis final de un proceso
creativo elaborado a lo largo de estos
afios ) cuya identidad como “ obra
puesta en obra * ya se habia perdido
con la ayuda del espectador reflexivo ,
creador de identidades . Objeto a con -
templar y espectador sometidos a un
espacio de contemplacion .

Videoinstalacion : donde la verdadera
razon de ser de la obra se oculta en la
relacidn entre el espectador v el obfeto ™,
Una instalacidn es una estructura : La
simplicidad de las estructuras no se basa
en la creencia de gue la suma del mundo
figural estd contenida dentro del munde
no figural o de que la armonia se resume
en [a forma bdsica . No anuncia ninguna
wigpia ... *” rizomatica en la cual in -
teractian objeto — espacio — espec-
tador en un espacio temporal plan-
teado segiin ritmos v en lugares en los que
no estd prevista la presencia de la pro -
duccidn artistica , el evento se desarvolla
de acuerdo con wna improvisacidn gque
rompe los hdbitos mentales del especta -

™ Jorge Glusberg — EI arte de la
ormance -
? Stangos — Conceptos del arte moderno -
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dor,™ definido , sometidos a un proce-
30 de creacion interactiva : Happening :
" De 19352 data el primer happening ,
conocide como Event , en el Black
Mountain College , en el que John Cage
dio wna conferencia encaramadn a una
escalera mienfras Charfes Olson recitaba
versos en lo alte de otra y Rauschenberg
jugueteaba por ¢l suelo™

Si el objeto huevo como * obra puesta
en obra “ contemplativa debe desha -
cerse con la participacion activa del es
pectador en un espacio intencional -
mente preparado , entonces la accién
que se manifieste temporalmente en
dicho espacio serd la obra misma ,
en si .,

La escision total entre el objeto y el
espectador son la ** Obra “. Esa accidn
reciproca , retroalimentada debe ser
documentada y proyectada para que
los espectadores adquieran un rol
activo , protagonistas de la obra plaga
da de conceptos y de objetos ausentes,
carentes de identidad . El espectador
es la obra activa “ Se limita a la in-
teraccidn del objeto , el espacio y el espec-
tador y con ello a la experiencia del yo ™,
va que la misma ha dejado de existir
porque fue sometida a un espacio
contemplativo .

La instalacion representa un proceso
permanente , posee un valor pelifun
cional . El receptor en vez de aceptar
pasivamente lo dado , debe protagoni -
zar operaciones activas ...el artisia parie

™ Jorge Glusberg — El arte de la
Brmance -
htp:/ www, crice. mecd.es/pagtem/arte
hitm
* Fricke , Honnef — Arte del $.XX : La

soeciologila del objeto -

3%

de una proyeccidn de la accidn en la gl 1 - Bocetos previos
implica activamente la presencia
ptiblico , que es asi sustraido de su papé
pasive y siivado en activa relacidn con i
evento artistice . En general | la accidn n
tiene lugar en el espacio cerrrado de u
galeria , sino frecuentemente en distinig
espacios de la ciudad ..*" . Comienzs
haber una * socializacién “ de la cré
cién como reciprocidad en la cual , ¢
este caso , el espectador , vuelve a §
el protagonista de su propia desapari
cidn , ya que la identidad de la ob
estd ausente y la obra en si no exisl

en la esfera de lo contemplativo .

FSTRUCTURA EXTERNA :

en 3D
&  Alberga la Videoinstalacion .
% Su estructura es traducible a
la imagen de un bunker que
25 la metdfora de una cdmara
de exterminio utilizada en los
campos de concentracion .

% El espectador debe percil
dolor en la accién | ( pif
desnudos ) 7 ¥ una pérdif
de identidad total ( es p
esto que no se proyectard (
cuerpo entero , sino que
filmardn los pies ). !

% La instalacién posee una tem
peratura determinada v tiem
pos de acciones premeditads

Limaras de exterminio : cada
Wnidad estaba equipada de cuartos en
0§ que los presos debian desnudarse |
y de hormos crematorios : Era posible
fuemar diaramente en los crematorios

4.756 caddveres y cuando se sobre -
saba la capacidad de los mismos ,
0 mismos eran quemados en hogue -
al aire libre y de cdmaras de gas .
ran fabricas de la muerte , construi -
en Julio de 1942 por los propios
505 .

... el empo en tanto gue duracidn reg
entra en el arte . En efecto , la accidn tiel
lugar en un espacio y un tempo definide
en lox que el resultado estd constituido p
la experiencia activa y los signos que|
ella quedan , las forografias , son docy
mentos de un tiempo vivido * ¥ | ya g
estd narrando la pérdida de identidad
la escision entre la obra y el com:
tructor de la misma ( quien poc
elegir libremente su participacion ...

¥ Gombrich , Hochberg . Black — Arte |
Percepcidn y Realidad -

¥ Fermin Fevre — Modernidad v
Postmodernidad en el arte -

hornos crematorios

Céamaras de gas : herméticamente
cerradas en las cuales se producia la
muerte por asfixia de las victimas por
el efecto del dcido cianhidrico
“ZYKLON B “ que se evaporaba a la
temperatura del cuerpo

El Bunker en la simbolizacion de la
Videoinstalacion estd herméticamente
cerrado con una puerta que simula ser
resistente ( imitacion de las puertas uti
lizadas en los campos de concentra -
cién ) .

puertaa de hierro { Auschwirs )

3%



ESTRUCTURA INTERNA :

I-pared

2 - tierra

3 - alambre de piias
4 - adoquines

Consta de cuatro paredes laterales
dividida en dos fragmentos :

bl e ——

¢ Proyeccidn del video ( parte supe -
rior a un centimetro del alambre de
plas )

* Proyeccion de la accién de la
pisada de huevos del espectador
(parte inferior , desde el limite del
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alambre hasta el piso tapizado cf
tierra ) Estos lados completos estabar

intervenidos con papel - espejo g

permite el reflejo de la accidn fi
y proyectada .

3 - Bocetos de la planta
Encontramos dividido el espacio

suelo en tres partes intervenido |
una de los lineas divisorias por |
postes que sostienen el alambre

plas :
1
.
ESQUEMA I
Elementos :
1-Pared_de_proyeccign : lados ca
fos

2-Tierra seca : que simboliza la

del ser y de la vida ; es simbolo de la

lidad y de ia humildad , es el elemento p
sivo y femenine , ex la virgen penetray
por la azada y el arado , fecundada poy
lHuvia y las semillas . Todos los seres K
ciben de ella su nacimiento _}'_.I"c.:.l:mn ¢

ella una unidad universal y total

f e |

| b

—

ESQUEMA I

Elementos :

| - Postes

1 - Alambres de pdas : impiden el paso
del espectador hacia su proyeccion .
Estd condenado a mantenerse en su a-
ceion . Es un alambre agresivo y co -
minmente usado como barrera de es -
eape de cualquier prision . )

- Vacio : su funcidn es la de ordenar
los desniveles producidos por las es-
tructuras del suelo , impide que la tie-
rra pueda depositarse directamente
sobre el soporte de la accitn que con -
lempla a los adoquines v a los huevos

[

ESQUEMA I

"
-

=

]

| - Suelo de cemento : a desnivel que
permite la diferenciacion entre el va -
del Esquema No. 2 y el comienzo
§e la estructura del adoquinado como
na prictica con una tradicion que
e contarse por milenios . Existen
jemplos de pavimentos de barro co -
#ldo que han resistido el paso de los
Higlos
- Adoquines de cemento : contiene 776
Wbre los cuales se depositan los
evos sellados con los cddigos de
rra v las etiquetas de ven cimiento

™ Juan Carlos Cirlot - Diccionario de

simbolos -

DETALLE DE LA PLANTA

Melanie Mahler
baceta de la estructura de los adoguines
en la videoinstalacidn

Fabrizio Plessi

boceto para una instalacidn con fele -
visores




4 - Planta y Corte
{ definitivos )

5- Documentacion fotografica
de la maqueta

planta

vista desde adenire hacia fuera

vista desde afuera hacia adentro

6 - Ambientacion

l,| espacio — ambiente’’ cuenta con :

Y £l término * environment puede
pmplearse como mera referencia a la
Inclusicon v apropiacidn creativa de las
mensiones fisicas reales del espacio
pircundante , adguirir una carga y un
ima psicoldgico . En cualguier caso
nlica un espacio gue envuelve al

hre v a través del cual éste puede
Wrasiadarse v desenvolverse . Se trata de
instawracidn de una realidad en una
wacion espacial . El espectador se verd

s Sistema de calor ( mediante la ilu -
minacion artificial ) : Al recibir las
pollitas de un dia de nacidas , se
utilizaban bombillos  infrarrojos como
fuente de calor permanente durante las
dos primeras semanas de vida , lwego
panlatinamente se les suspende la fuente
de calor hasta eliminar la calgfaccidn y la
eliminacidn . La luz artificial estimula el
desarrollo de las aves y la produccidn de
huevos |

» lluminacién psicodélica ™ en el mo -
momento de la accidn con la ayuda de
luz intermitente : £f uso de interrupiores
horarios ( timer ) es indicadno , porgue se
programan para encender las fuces a las 2
am, Y los apagaban a las 6 am

#Video — proyeccitn : ( fragmento de
la pelicula * Baraka * ) : La pelicula
consta de un ritmo que aumenta
gradualmente durante Iminuto , 20
segundos que se proyectard en los cua
tro lados completos en la parte su -
perior

enmvuelfo en un movimiento de participa -

cign e impulsadoe a un comportamiento
exploratorio respecio al espacio gue le |
rodea v a los obfelos que se sitian en él . -
Marchin Fiz —Del Arte objetual al Arte de
Concepto

" Un ambiente es psicodélico cuando

recansiruye los efecios de una experiencia
psicodélica o intenta inducir a un estado

animico psicodélico . En general . todo
ambiente luminico tiene algo de psicodé-
lico en cuanto tiende a la experiencia de
conciencia transformada - Marchén Fiz -
Del Arte objetual al Arte de Concepio -



e Filmacién y proyeccion simultanea”™
de la accidn generada por el espec -
tador : el espacio proyectado serd en
los cuatro lados completos en la parte
inferior .

sVacio , ruido de pollitos y de come -
deros cilindricos ( uno por cada 25
aves ) dentro de un criadero y de una
pueria de hierro que cierra la accion

{ 1 minuto , 25 segundos)

U . estas ambientes han sido uno de los

fenomenos mds decisivos de la “interme -
dia *, eperantes en los dominios visual ,
sonoro , olfative v tdctil , sobre todo a
traveés de la utilizacidn del film y las
diapositivias — Marchin Fiz — Del Arte
objetual al Arte de Concepto
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ONCL N:

-.Es una reflexion acerca del concepto de una obra de arte , en la cual la IDEA es
reductible a una minima Unidad de Origen .” : Un origen ( huevo ) capaz de revolucionar
en etapas sobre su eje para construir un volumen real ( obra ) . Una obra ( producto )
que habla acerca de un proceso creativo tautolégico que defiende su integridad a lo
largo de su construccion .

La minima Unidad nace como IDEA ( Hipétesis ) revoluciona como METAFORA
analitica y visual ( Tesis ) y se niega como OBJETO ( Sintesis ) .

Deducimos que el desarrollo de una Tesis se enlaza conceptualmente con la cons -
truccién de una minima Unidad ( huevo ) a partir de la cual se construye y se vi -
sualiza la metafora ( procesual ) de un producto a partir de su rotacién en la esfera de
lo mental : Esquema de desarrollo citado en la investigacion de los artistas
conceptuales , que debaten la creacion de una obra ( arte ) como idea , negando al
objeto como producto final .

El objeto — obra es un desprendimiento natural de la hilacién de conceptos formulados
en la esfera mental . Objeto - obra que se muestra como producto , pero que se niega a
sl mismo : Carece de identidad , ya que como sostienen los artistas conceptuales , una
obra es analitica y tautoldgica y cuando es puesta en obra se deconstruye * : Vuelve a a su
origen ( revoluciona ) para volver a nacer y morir .

Es la inversidn del objeto ...

La*“ Unidad “ ( Concepto — Seleccién ) minima ( oocito ) es la metdfora sobre el
*Huevo* y todas sus posibles relaciones desprendidas de un analisis visual comparati-
vo ( animal / humano ) utilizado como medio ( Proceso — Produccién ) para hacer
visible un objeto { Producto — Consumo ) .

Una metafora visual que denuncia el consumo perverso de objetos animados ( anima -
les / humanos ) e involucra al espectador en un proceso creativo — reflexivo hacia sus
dones tan miserablemente humanos .

- Me incluyo -

De un * Origen * volvemos y nacemos
w. @lin sin escucharnos ...

! Anahi Céceres
Marchén Fiz — Del Arte objetual al Arte de Concepio -



B STORIA DEL ARTE CONCE

" El arte conceptual es la culminacion de la estética procesual * (Marchdn Fiz )

El arte conceptual tiene sus antecedentes en :
% Tendencias constructivistas : el principio de la pura instrumentalidad del ob -
jeto era formulado en el arte concreto desde Mondrian y Malevitch .
En el Op — Art : subrayaba la inestabilidad y la desaparicién del tema tnico .
Las tendencias cinético — luminicas que desprestigiaban el elemento objetual
y realzaban el caracter procesual .
El arte cibernético devenia la creacion en una idea .
Duchamp considera el arte no tanto una cuestion de morfologia como de fun-
cidn : la maxima objetualizacién inaugura la conceptualizacion a través de los
' * ready made * .
Laszlo Moholy Nagy en los afios * 30 ordenaba telefonicamente la realizacion
de una serie de obras .
El Minimalismo : desde Ad Reinhardt se instaura el lenguaje proposicional
del arte , se afianza la teoria textual y el andlisis de signos linguisticos .
André Judd , Dan Flavin desmistifican progresivamente el objeto a favor del
concepto .

eh SR

Los planteamientos innovadores en el arte cvontempordneo desde el s . XIX remiten a
diferentes grados de reflexidn sobre fendmenos originarios de indole perceptiva ( luz ,
color , espacio ) .

El término CONCEPTO puede ser entendido como :

% El resultado de un acto de generacién de la mente en su alejamiento de la in -
mediatez de las impresiones sensibles y de las representaciones particulares
en su elevacidn a una significacion universal ( J. Kosuth , desde 1966 tiende a
provocar una dicotomia entre el concepto y la percepcién recurriendo al
lenguaje lexical ) .

# Es una preconcepcion en la mente de una cosa que hay que realizar iden-
tificado con el proyecto preconcebido ( El “Project Art * se identifica con rela
ciones , juegos mentales y comparaciones ) .

El arte conceptual enfatiza la eliminacidn del objeto artistico en sus modalidades tra-
dicionales . Esté a favor del proyecto de la conducta creativa del receptor .

Carece de una realidad estética formal en el sentido tradicional de una pintura o de una
escultura .

Su recurso se apoya en significantes reducidos a la minima expresion , superando las
imagenes “ bellas *




Exige nuevos métodos de elaboracion : pueden ser fotogarafias ; peliculas ; cintas
netofénicas ; documentos clavados en las paredes ; entrevistas ; textos ; envios de
jeta postal v representaciones de actos publicos por medio del video .

Los artistas destacados son :
J . Kosuth - Sol Lewitt = Arakawa — Benet — Huebler — Carlini — Demattio - Staeck
Hoffmann - Burgy .

A lo largo del desarrollo del CONCEPT — ART pueden reconocerse tres vertientes :
1. Lingfistica y tautolégioca
2. Empirico — medial
3. Ideoldgica

El principal tedrico es J. Kosuth y el grupo “ Art & Language * :
4% Le dan prioridad a la idea sobre la realizacién ,
# Rechazan los nexos referenciales.
% Emplea el lenguaje como un instrumento sobre el andlisis de las ideas so
arte como lenguaje — soporte . Responde como un modo de investigacidn
arte : “ Las construcciones tedricas son las nicas obras de arte * .

% Aisla el arte de toda representacion material y de toda dependencia concep
tual .

% J. Kosuth establece una separacién entre percepcion y concepto y entre esté
tica y arte : La desvalorizacién de todo componente perceptivo favorece la
duccidn a lo mental .

Mo interesan los resultados obtenidos , sino el operar en si mismo .

L

mo mediador de contenidos matematicos . )

B — El iniciador es Sol Lewitt :
% Realizan una verdadera investigacién de la fenomenologia de la percepcidn
sus variantes .
% Reivindican la imagen como factor de inteligencia simbblica individual v
lectiva ,

% El proyecto tiende su realizacion empirica : ¢j . Arakawa resume a la esca
de juegos linguisticos : descripcion de un objeto , informe del proceso , esta -

blecimiento y prueba de la hipétesis , resultados de un experimento .

Se centran mas en el mecanismo de significado que en los propios significados
Es un arte de documentacion .

El arte se autolimita imitando los modelos del lenguaje cientificio , logico 3
matemdtico . ( &j . H . Darboven toma el nimero como niimero puro y no co -

C~ Es una vertiente que ha tenido un fuerte impacto en diversos paises :

Argentina : Exposicion “ Arte e idelogia “ , 1972 , Benedit ; Ginzburg ; Pazos ;
Zabala ; Romero ; Romberg y Vigo .

Estados Unldos : “ Guerrilla Action Group * ( Hendrichs , J.Toche )

Alemania :

Staeck y J. Gerz

Responde a una fuerza social , creando la autorreflexién critica que deriva en un inter-
cambio con el espectador activo . *

* Marchén Fiz ~Del Arte objetual al Arte de Concepto
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